Dzien dobry. Witam wszystkich serdecznie.

Temat dzisiejszej lekc;ji to:

AWANGARDA W EUROPIE | W POLSCE.

Jest to dos¢ obszerny temat, dlatego nie zadaje zadnej pracy do
wykonania. Prosze zapoznaé sie jedynie z trescig podrecznika, ktérg Wam
przesytam w zatgcznikach. Informacje w niej zawarte nawigzujg do nastepnych
tematoéw, z ktérych planuje zada¢ Wam ciekawa prace. Ale to niespodzianka.

A tym czasem czekam, az wszyscy w miedzy czasie ustabilizujg swojg sytuacje
i przeslag zalegte prace. Prosze pilnowac, by przynajmniej pie¢ ocen byto
wystawionych z plastyki, abym miata podstawy wystawienia oceny koncowo-
rocznej.

Pozdrawiam wszystkich serdecznie i zycze mitej lektury.

Polecam tez ciekawe filmy z tej tematyki:

https://www.youtube.com/watch?v=-TxYtyEuzYE

https://www.youtube.com/watch?v=kA9h01aSCI8

https://www.youtube.com/watch?v=IKPiRn9 Spo

https://www.youtube.com/watch?v=-froiQdXDCY

https://www.youtube.com/watch?v=-iP |jBC4nA



https://www.youtube.com/watch?v=-TxYtyEuzYE
https://www.youtube.com/watch?v=kA9h01aSCl8
https://www.youtube.com/watch?v=lKPiRn9_Spo
https://www.youtube.com/watch?v=-froiQdXDCY
https://www.youtube.com/watch?v=-iP_IjBC4nA
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AWANGARDY EUROPEJSKIE

Twoércezos¢ i dziatalnos¢ kazdego z ugrupowan awangardowych odznaczata sie
specyficznymi cechami. Nauczysz sie je rozpoznawac dzieki ponizszemu zestawieniu.

FOWIZM, 1905-1908, FRANCJA

André Derain, Henri Matisse,
Maurice de Vlaminck, Raoul Dufy

* malarstwo
* uproszczone srodki wyrazu, umowny rysunek,
niedbate, czasem zdeformowane ksztatty
+ ekspresyjne traktowanie barwy i formy
* ptaskie plamy w nasyconych, zywych kolorach
* rezygnacija z iluzjonizmu i perspektywy
* przestrzen duchowa w obrazie wazniejsza
od przestrzeni fizycznej
| * obraz rzeczywistosci przefiltrowany przez
| indywidualne emocje i doswiadczenia

| ANDRE DERAIN, Most Charing Cross

EKSPRESJONIZM, 1905-1914, GROWNIE NIEMCY

ugrupowania artystyczne: Die Briicke, Der Sturm,

Der Blaue Reiter (Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner,
Emil Nolde, Oskar Kokoschka, Wassily Kandinsky, Franz
Marc, August Macke, Arnold Schénberg, Paul Klee, Otto
Dix, George Grosz, Max Beckmann);

we Francji: Chaim Soutine, Georges Rouault

+ malarstwo, grafika (drzeworyt, akwaforta, sucha igta,
litografia), film

* tematyka: codzienno$é, swiat przezyé wewnetrznych,
dramat egzystencjalny, nadwrazliwosé, samotnosc, sytuacja
polityczna, przezycia religijne, pierwotne instynkty, bunt
przeciwko industrializaciji i wielkomiejskiej cywilizacji

» formy agresywne, przerysowane, karykaturalne,
odpowiadajgce gwattownym emocjom twdrcy, $wiat
przedstawiony jako wyraz stanu ducha artysty i wyraz jego
subiektywnych spostrzezen

* gruby kontur, wyraZnie rozgraniczajacy plamy barwne

* uproszczone formy inspirowane sztuka prymitywna
i egzotyczng, deformacja postaci i obiektéw

* operowanie deformacja i brzydotg

* barwy zestawiane w kontrastowy sposdb, dobierane
niezaleznie od rzeczywistego wygladu przedmiotéw

GEORGE GROSZ, Zaémienie storica
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KUBIZM, 1906-1915, FRANCJA

Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris;
artysci powiazani: Robert Delaunay,
Sonia Delaunay-Terk, Fernand Léger

« malarstwo, rzezba

 eksperymentalne préby ukazania przestrzeni na
dwuwymiarowej powierzchni obrazu: rozbicie obiektu
na jego widoki z réznych stron i jednoczesne ukazanie
go z kilku perspektyw, przenikanie ptaszczyzn, rytm
pionowych i poziomych podziatow

« ukazanie w obrazie procesu patrzenia na
rzeczywistos¢ zamiast widoku swiata, jaki znamy

« deformacja przedmiotu, geometryzacja form

« redukcja koloru, obrazy monochromatyczne

« odrzucenie iluzjonizmu opartego na perspektywie
zbieznej, zastosowanie perspektywy
wiefokierunkowej, umownej, dynamicznej,
zanegowanie przestrzeni na obrazie jako niezmiennej

| = eksperymenty z tworzywem malarskim i kolaze:
wkKlejanie do obrazu etykiet spozywczych, skrawkow
tapet, fragmentow gazet i partytur muzycznych,
mieszanie farb z piaskiem lub innymi materiatami

» inspiracje: sztuka prymitywna, iberyjska i afrykariska

« cel malarstwa: dziatanie na umyst widza, jego
wyobraznie i intelekt, a nie tylko na zmyst wzroku

FUTURYZM, 1909-1918, WLOCHY

| Giacomo Balla, Luigi Russolo, Umberto Boccioni, Carlo
Carra, Gino Severini

» poezja graficzna, wystgpienia artystyczne i przedstawienia
teatralne, projekty typograficzne i wzornicze, malarstwo,
rzezba

« manifest poezji futurystycznej Filippa Tommasa
Marinettiego: ryczacy samochdd, ktdry zdaje sie pedzic
po tasmie karabinu maszynowego, jest piekniejszy od Nike
z Samotraki

| « program teoretyczny: Manifest malarzy futurystow, Manifest
techniczny malarstwa futurystycznego

« postulaty estetyczne: sfowa na wolnosci, sztuka hatasu

« radykalne odrzucenie tradycji, fascynacja nowoczesnoscia,
ruchem, szybkoscig

« nawotywanie do zniszczenia wytwordw klasycznej kultury
(muzedw, zabytkow), wywotywanie skandali i zamieszek

« uwielbienie dla technologii, motoryzaciji, industrializaciji,
wojny

» Wizualizacja ruchu, dynamicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci

« odrzucenie perspektywy

» wgska gama barw obejmujaca brazy, zotcie i zielenie;

z czasem takze czyste, nasycone kolory

« dynamiczne kompozycje, przedmioty ujete
w poszczegolnych fazach gwattownego ruchu,
rozbite dzigki rytmicznym powtdrzeniom i zwielokrotnieniom

UMBERTO BOCCIONI, Jedyna forma kontynuacji w przestrzeni




DADAIZM, 1916-1923, FRANCJA, STANY ZJEDNOCZONE % -

Marcel Duchamp, Tristan Tzara, Francis Picabia,
Hans Arp, Kurt Schwitters, Raoul Hausmann,
Max Ernst, Hugo Ball, Man Ray

» nowe techniki i formy dziet, dopuszczenie przypadku
w procesie tworczym: kolaze, fotomontaze,
fotokolaze, fotogramy, asamblaze, muzyka, poezja

« antysztuka i antyestetyka, czyli bunt przeciwko
tradycyjnej sztuce (artysta i dzieto) czy pieknu

» manifesty, krytyka spoteczna i polityczna, odrzucenie
instytuciji sztuki, poglady antywojenne

» sztuka jako intelektualna gra

« zabawa sztuka (jako nieistotng w obliczu katastrofy
wojennej), stosowanie zartu, odebranie powagi
dziatalnosci artystycznej

« dziatalnos$¢ kabaretu Voltaire oraz wydawanie
czasopism

« gest Duchampa: artysta wybiera i nazywa dzietem
sztuki przedmiot codziennego uzytku (ready mades,
czyli ‘przedmioty gotowe’), przez co pierwotne
znaczenie i funkcja danego obiektu ulegajg zmianie

« prowokacja i skandal jako metody dziatan twdrczych
w przestrzeni publicznej

RAOUL HAUSMANN, Glowa mechaniczna

FRANCIS PICABIA, Portret Germaine Everling KURT SCHWITTERS, Merzbild

120



AWANGARDA | SZTUKA WSPOLCZESNA

SURREALIZM, 1920-1935, FRANCJA

André Breton, Salvador Dali, Max Ernst, Hans Arp,
Paul Delvaux, René Magritte, Man Ray, Joan Miré,
Hans Bellmer, Meret Oppenheim, Yves Tanguy

« frotaze, kolaze, fotomontaze, filmy

« zabawy i gry artystyczne: literackie kolaze, powstajace
spontanicznie rysunki automatyczne, poddawanie si¢
hipnozie

« zwigzki sztuki z literatura, filozofig, psychoanalizg
i polityka

« krytyka konserwatywnego, mieszczanskiego spote-
czenistwa

» manifesty surrealistyczne

» wydawanie czasopism: ,Minotaure”, ,La Révolution
Surréaliste”

« Biuro Poszukiwan Surrealistycznych, ktére prowadzito
badania nad sposobami wyrazania podswiadomosci,
czyli nieswiadomego dziatania umystu

« préba znalezienia przypadkéw rzadzacych zyciem

« wyobraznia jako najwazniejszy atrybut cztowieka

« przedmioty surrealistyczne, czyli obiekty wyzwala-
jace wyobraznie, wywotujace niejasne skojarzenia,
najczesciej odkryte przypadkowo, o tajemniczym
przeznaczeniu

« przedmioty znalezione, fr. objets trouvés [obze truwe]
— obiekty przeksztalcane przez artyste w taki sposob,
by pozbawi¢ je pierwotnej funkcji oraz wywotaé nie-
oczekiwane efekty

« prekursorzy sztuki aktywizujacej odbiorcow SALVADOR DALI, Plonaca zyrafa

« postulat twérczosci na granicy rzeczywistosci i snu

« fascynacja ludzka psychikg i prébami jej badania

« obrazy ukazujgce rzeczywiste formy, ale wywotujgce
wrazenie absurdu wskutek taczenia przypadkowych
elementéw lub umieszczaniu znanych obiektéw w nie-
spotykanym kontekscie

« kreowanie fantazyjnych form poza regutami kompo-
zycji i perspektywy, np. dziwnych machin i konstrukciji
0 nieznanym przeznaczeniu lub ksztattéw przypomi-
najacych twoérczosé dzieci

MERET OPPENHEIM, Futrzane $niadanie MAX ERNST, Celebes
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II. WYBRANE NURTY AWANGARDY W POLSCE

Za symboliczny poczatek polskiej awangardy mozna uznaé otwarcie
I Wystawy Ekspresjonistow Polskich 4 listopada 1917 r. w siedzibie kra-
kowskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych. Krajowi artysci zareago-
wali zatem na idee awangardy do$¢ pézno. Trzeba jednak pamietaé, ze gru-
py awangardowe w Polsce dzialaly w specyficznych warunkach — trwata
I wojna $wiatowa, w Rosji wybuchta rewolucja, pafistwo polskie formalnie
nie istniato. Dopiero rok pézniej nasz kraj odzyskat niepodlegtosé po latach
zaboréw. Artystom udzielit sie panujacy powszechnie entuzjazm wolnosci.
Chcieli oni stworzy¢ nowoczesna narodowa sztuke i jednoczesnie stac sie
czescia rewolucji artystycznej obejmujacej Europe. W swej pracy polscy
tworcy czerpali z dokonan $wiatowej awangardy, ale uwazali, ze ich wlasne
dziela nie ustepuja jej poziomem i oryginalnoscia.

W czasach dwudziestolecia
miedzywojennego w Polsce
intensywnie rozwijaty sie
przemyst, transport i ko-
munikacja. Ludzie pragneli
podrézowac i poznawac kraj
dotychczas podzielony na
trzy zabory. Modernizowano
najwieksze polskie miasta
—w Warszawie powstaty
pierwsze wiezowce, m.in.
siedziba angielskiego towa-
rzystwa ubezpieczeniowego
Prudential. Budynek miat

16 pieter — byt w tamtym
czasie najwyzszym bu-
dynkiem w Polsce i drugim
pod wzgledem wysokosci

w Europie.

Reklama Polskich Kolei Paristwowych Wiezowiec Prudential w Warszawie,
z lat 30. XX w. lata 30. XX w.

Wsrédd rodzimych ruchéw awangardowych duza role odegrali formisci,
otwierajacy dzieje polskiej sztuki nowoczesnej, a takze awangarda t6dzka,
skupiona wokét Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro. O tych nur-
tach dowiesz si¢ nieco wiecej z tego tematu i kolejnego, poswieconego abs-
trakcjonizmowi. Oprécz nich dziataty m.in. poznaniska grupa Bunt, fascy-
nujaca sie niemieckim ekspresjonizmem oraz polskim romantyzmem
i symbolizmem, warszawska grupa Rytm, inspirujaca sie sztuka ludows, czy
krakowscy kapi$ci, nawiazujacy do postimpresjonizmu i fowizmu. Waznym
zjawiskiem byta twérczo$¢ Grupy Krakowskiej, zrzeszajacej duze grono stu-
dentéw Akademii Sztuk Pieknych, czerpiacych m.in. z abstrakcjonizmu, ku-
bizmu, ekspresjonizmu i surrealizmu. Grupa Krakowska jako jedna z nielicz-
nych formacji awangardowych odnowita dzialalno$¢ po II wojnie $wiatowe;j.
Z tego $rodowiska wywodza si¢ najwazniejsi artysci polskiej sztuki wspot-
czesnej, m.in.: Tadeusz Kantor.

Zapoznaj sie z kontekstem historycznym i spotecznym, w jakim uksztat-
towal si¢ formizm — ruch, ktéry dal poczatek polskiej awangardzie. Przeana-
lizuj takze najwazniejsze cechy wybranych nurtéw awangardowych w Polsce
zebrane w formie graficznej.

p O Tadeuszu Kantorze czytaj
nas. 142, 154.
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B FORMIZM - CZYSTA FORMA DLA POLSKIEJ SZTUKI

Formistom, przedstawicielom pierwszego nurtu awangardowego w Polsce,
bliskie byty niektére pomysty ekspresjonistow (stad pierwotna nazwa grupy:
Ekspresjonisci Polscy), fowistéw, futurystéw i kubistéw. W twérczosci re-
prezentantéw tego kierunku wida¢ swobode poszukiwan nowych rozwiazan
i skupienie na formie prac (stad nazwa) — dynamiczne operowanie ksztaltem
i kolorem, fascynacje nowoczesnoscia oraz geometryczne przeksztalcenia bryt,
ich upraszczanie i deformowanie. Jednak przedstawiciele tego nurtu nie mieli
ambicji upodobnienia si¢ do miedzynarodowej awangardy. Przeciwnie, byli
przekonani o odrebnosci polskiej sztuki, podkreslali jej lokalno$¢ i peryferyj-
nos¢. Polscy formisci nie kopiowali zatem zagranicznych idei, lecz interpreto-
wali je w duchu naszej tradycji i historii. Uwzgledniali tym samym potrzeby
rodzimej widowni. Polacy w tamtym czasie, tuz po odzyskaniu niepodlegtosci,
potrzebowali bowiem sztuki, ktéra wzmocni tozsamos¢ budujacego sie spo-
teczenstwa.

CIEKAWI SZTUKI

W 2017 r. mineto sto lat od pierwszego publicznego wystapienia
polskiej awangardy. Z inicjatywa obchoddw rocznicy wyszty trzy
muzea, ktore majg najbogatsze zbiory sztuki tego okresu: Muzeum
Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie i Muzeum
Sztuki w kodzi. Ponad 70 instytucji z catej Polski — muzedw, teatrdow,
galerii — zorganizowato wystawy, koncerty, spektakle, publikacie,
wyktady i konferencje. Wydarzenia byty poswiecone poszczegdlinym
artystom, zwigzkom rodzimej awangardy z zachodnia, postulatom
nowatoréw sztuki oraz kontynuacjom awangardowych idei

we wspdiczesnosci. Swietowanie setnej rocznicy narodzin
nowoczesnosci w Polsce stato sie tez okazjg do uhonorowania
artystéw buntownikéw, ktérzy dzieki swoim dziataniom stworzyli
przestrzen dla formowania sie nowoczesnej sztuki.

LEON CHWISTEK,
Szermierka, olej na tekturze,

70 x 100 cm, Muzeum Narodowe
w Krakowie, 1919 .

Leon Chwistek brat udziat

we wszystkich wystawach
formistéw. Jego dzieta
podobne do prac wioskich
futurystow, charakteryzowaty
sie uporzadkowang budowa,
zgeometryzowanymi ksztatta-
mi i analitycznym podejsciem
do zagadnienia ruchu. W my-
Sleniu o sztuce tgczyt logike,
matematyke i psychologie.
Dowodzit, ze zaréwno w zy-
ciu, jak i w sztuce panuje wie-
los¢ rzeczywistosci i z tego
witasgnie wynika réznorodnosé
wypowiedzi artystycznych
oraz poetyckich.

100 I )
B
GARDY I
W I POLSGE

Logo obchodéw stulecia awangardy w Polsce
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POLSKA AWANGARDA - WYBRANE NURTY

Twérczoé¢ i dziatalno$¢ kazdego z polskich ugrupowan awangardowych odznaczata sie
specyficznymi cechami. Nauczysz sig je rozpoznawa¢ dzigki ponizszemu zestawieniu.

FORMISCI, 1917-1922, KRAKOW, POZNAN, WARSZAWA

Tytus Czyzewski, August Zamoyski, Andrzej i Zbigniew
Pronaszkowie, Leon Chwistek, Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(Witkacy), Tymon Niesiotowski

« postulat rozwoju polskiej oryginalnej awangardy

« préby stworzenia nowoczesnego stylu narodowego

« eksperymenty z lokalng tradycja i tworczoscig ludowa,
np. podhalariskim malarstwem na szkle czy drewniang rzezba
wywodzgca sie z form gotyckich

« odrzucenie naturalizmu na rzecz ekspresji, wyraznej kompozycji
i czystosci formy prac

« autonomia ptaszczyzny ptdétna i umownosc¢ przestrzeni malarskiej,
niezaleznos¢ od rzeczywistosci

« tréjwymiarowe kompozycije z drewna i dykty

AUGUST ZAMOYSKI, portet Louissa Marcoussisa

GRUPA BUNT, OD 1918 R., POZNAN

Jerzy Hulewicz, Stefan Szmaj, Wtadystaw Skotarek,
Stanistaw i Matgorzata Kubiccy, Jan Jerzy Wroniecki,
Artur Maria Swinarski, Jan Panienski

« czasopismo ,Zdr¢j”

« inspiracje niemieckim ekspresjonizmem: silna wymowa
dziet, mocne i wyraziste formy

« nowatorstwo formy tgczone z tradycjg polskiego romantyzmu
i symbolizmu

« tworczosé artystyczna rozumiana jako kulturowa i duchowa
misja

« dynamiczna kompozycja, kontrasty czerni i bieli, ostre
zgeometryzowane kontury

- eksperymenty w grafice artystycznej (gtéwnie drzeworyt i linoryt)

JERZY HULEWICZ, Wieza Babel

GRUPA RYTM, 1922-1932, WARSZAWA

Wactaw Borowski, Henryk Kuna, Eugeniusz
| Zak, Wtadystaw Skoczylas, Zofia Stryjeriska,
Jan Szczepkowski

» malarstwo, rzezba, tkanina, scenografia,
projektowanie wnetrz

» brak jednolitego programu artystycznego

» dazenie do zdyscyplinowanej formy, tadu
i rytmizacji kompozyciji

« stylizowane i dekoracyjne formy

ZOFIA STRYJENSKA, Dyngus
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B CO PO AWANGARDZIE?

Kres awangardzie przyniosta II wojna §wiatowa. Nie znaczy to jednak, ze roz-
woj sztuki sie zatrzymal, a twércy nie mieli juz nic wigcej do powiedzenia.
Wrecz przeciwnie — upadek kultury i warto$ci spowodowany wojna dopro-
wadzit do kolejnych przemian w mysleniu artystéw. Wszystkie nurty wspoét-
czesnej sztuki, ktére narodzily sie po 1945 r. — réwniez te, o ktérych dowiesz
sie z nastepnych tematéw podrecznika — w pewnym stopniu wywodza sie
z przedwojennej awangardy. Jej bezposrednia kontynuacja jest natomiast sztu-
ka abstrakcyjna, czyli nieprzedstawiajgca. To na tyle obszerne, funkcjonujace
do dzis zjawisko, ze przeczytasz o nim w kolejnym temacie podrecznika.
Rozwinigciem koncepcji awangardowych z poczatku stulecia byta neo-

awangarda, czyli nowa, druga awangarda, ktéra pojawita si¢ w Europie na
przetomie lat 50. i 60. XX w. Artysci tamtego czasu byli $wiadkami kryzy-
su oraz przemian sztuki, kultury i natury ludzkiej. Czasami buntowali sie
przeciwko tym procesom i prébowali na nie odpowiedzie¢ poprzez sztuke.
Neowangarda obejmuje wiele réznych zjawisk. Mozna jednak wymienic¢ kilka
cech wspdlnych dla twércéw, ktérzy przejmowali i interpretowali zdobycze
awangardy z poczatku stulecia:
« fascynacja technologia, konstrukcjami przestrzennymi, ruchem — do tego

obszaru naleza opisane w kolejnych tematach rzezba kinetyczna, sztuka

otoczenia, instalacje i sztuka multimedialna;
+ obserwacja rzeczywistosci, wykorzystanie i przetwarzanie zjawisk kultury

masowej — w tym nurcie sytuuja si¢ m.in. pop-art i hiperrealizm, o ktérych

mowa w dalszej czesci podrecznika;
+ upodobanie do dziatan publicznych, zabawy, przypadkowo$ci, zaangazowa-

nie spofeczne — jako przyktady tego trendu poznasz sztuke akeji (obejmuja-

ca happeningi i performance) oraz street art; ;
« aktywno$¢ oparta na manifestach, pomystach, ideach, wyrazaniu oraz do-

kumentowaniu wlasnych emociji i refleksji — zjawiskiem zaliczanym do tego

kierunku jest m.in. konceptualizm, o ktérym réwniez dowiesz sie wigcej

w tym roku.
Prace amerykarniskiego
neodadaisty Jaspera
Johnsa [dzaspera dzonsa]
i niemieckiego neoekspre-
sjonisty Georga Baselitza
[bazelica] réznig sie tema-
tem oraz technika, tacza je
natomiast nietypowa forma
oraz kontrastowa kolorysty-
ka. Obydwaj artysci czerpali
z dziedzictwa awangardy.
Odmiennosc¢ ich drég twor-
czych najlepiej Swiadczy
0 najwazniejszej wartosci,
ktéra wypracowata awan-
garda — wolnosci artystow.

£

JASPER JOHNS, Tarcza strzelnicza GEORG BASELITZ, Dziewczyny z Olmo I, olej
z czterema twarzami, technika mieszana, na ptétnie, 250 x 249 cm, Centrum Pompidou

85 x 66 x 7 cm, Muzeum Sztuki Nowocze-  w Paryzu, 1981 r.

snej w Nowym Jorku, 1955 r.
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Lata 70. XX w. to czas, kiedy twércy kultury i sztuki zdystansowali si¢ wobec
dziedzictwa awangardy, a nawet w ogéle wobec idei, ze za pomoca sztuki
mozna zmieni¢ §wiat. Co wigc nadeszto po nowoczesnosci? Ponowoczesnosé,
czyli postmodernizm. Okreslamy tak cala epoke w rozwoju wspoélczesnej
kultury, trwajaca mniej wiecej do korica XX w. Czasy postmodernizmu to
proces przeksztalcania form kultury powstalych na przefomie XIX i XX w.
(modernistycznych) oraz refleksja twércéw nad zmianami, jakie zaszly od
tamtego czasu na $wiecie. Artystéw rozczarowaly awangardowe ideaty, nie-
przydatne w obliczu tragedii II wojny $wiatowej, a nastepnie rozwoju maso-
wego spoteczenistwa. Tworcy byli zawiedzeni racjonalizmem i wiara w postep,
nowoczesnego czlowieka czy istnienie uniwersalnych wartosci. Odrzucili za-
tem eksperymenty formalne i utopijne wizje, a skupili si¢ na poszukiwaniu
jezyka sztuki przystosowanego do chaotycznego obrazu rzeczywistosci.
Twérczosé postmodernizmu charakteryzuje sie ré6znorodnoscia styléw
i form wypowiedzi artystycznej, nieograniczonej zadnymi regutami. Wszyst-

: o Iy : - ; . JEFF KOONS, Popeye,
kie tendencje istniejace obok siebie, cho¢ czesto skrajnie odmienne, maja  malowana stal, 198 x 131 x 72 cm,

réwne prawa. Gléwna cecha twérczoéci postmodernistycznej jest eklek- ~ 2009-2011r.

tyzm, czyli swobodne korzystanie z zasobow przeszlosci, cytowanie stylow

z dziejow sztuki i dowolne ich faczenie. Obrazy czesto sa przedstawieniami

codziennych przedmiotéw sprowadzonych do abstrakcyjnych znakéw albo

kopiami innych dziet. Odwotania do tradycji w postaci zapozyczen i parodii

powszechnie znanych wzorcéw niosg zwykle duza dawke ironii i humoru.

Charakterystyczne dla postmodernizmu jest réwniez operowanie kiczem ) 0 kiczu czytajnas. 60.
i nawigzywanie do kultury masowej.

SANDRO CHIA [kija], Genua, olej na ptétnie, Galeria Narodowa w Hamburgu, 1980 r.

Wioska transawangarda, nurt neoekspresjonizmu, byta pierwszym nurtem postmoder-
nistycznego malarstwa. Artysci tacy jak Sandro Chia postanowili odrzucic nakazy, jakie
awangarda natozyla na artystow. Przestali poszukiwaé nowych drég w sztuce, wrocili
do tradycyjnych technik malarskich, do realizmu i prowadzenia opowiesci w dzietach.
Nie poszukiwali juz uniwersalnosci, wrecz przeciwnie — artysci z Wioch nie ukrywali, jak
silny w dalszym ciagu jest wptyw wielkiej tradycji wioskiej sztuki i bliskosci zabytkow
architektury, ktdre otaczajag mieszkancow wtoskich miast.
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B JAK ZMIENILY SIE SZTUKA I SWIAT DZIEKI AWANGARDZIE?

Czy cokolwiek z ideatéw awangardy przetrwato do dzi$? Méwiac najkrécej
— to dzieki niej istnieje wspolczesna sztuka, nawet jezeli niektére postulaty
stracily na aktualnosci. Artysci poczatku XX w. wyznaczyli kierunki roz-
woju sztuk wizualnych w Europie i Stanach Zjednoczonych, wptywowe az
do czaséw obecnych. Uwolnili artystéw i otworzyli $wiat sztuki na swobode
poszukiwan twérczych. Idee awangardzistow sa ciagle rozwijane, przetwa-
rzane i kwestionowane przez nastepne pokolenia artystéw, stanowia dla nich
inspiracje i punkt odniesienia. Co wywalczyli dla nas awangardowi artys$ci?
Zobacz na ponizszym schemacie.

wystapienia
w przestrzeni pu-

poszukiwania

tworzyw i srod-

nowych mediow,

dzieta abstrakeyj-
ne (nieprzedsta-
wiajgce

d2|e%a z codzrennych przedmlotow |

i odpadkéw, dowartosciowanie
przedmiotéw tandetnych

blicznej, aktywizo-
wanie odbiorcow

kéw wyrazu rzeczywistosci) i banalnych

postawa eksperymen-
tatora i badacza

artysta 1ako ZWy-
k+y cziow1ek

ZDOBYCZE AWANGARDY

P

uwolnienie tworzenie na sztuka zastosowanie d ! nowe formy dz|e{
sztuki od ciezaru granicy dzie- Zaangazowa- brzydoty za- | kolaz, fotokolaz,
powagi, wprowa- dzin sztuki na spotecznie miast pigkna | | fotomontaz, frotaz,
dzenie humoru ; ready mades,
do tworczosci — —— . 1 | przedmioty znalezione,
artystycznej strategia wizja sztuki jako przestrzeni komu- | | asamblaz
T szokowania nikacji spofecznej, wymiany idei, | e
widzow budowania tozsamosci i
SZTUKA REAGUJE

Dziedzictwo awangardy

Wspdtczesni artysci weiaz odwotuja sie do awangardowych
manifestow. Przyktadem takiej inspiracji i jednoczesnie
potaczenia réznych dziedzin sztuki jest dzieto Juliana
Rosefeldta, ktdre z galerii sztuki trafito do kin. W 2015 r.
Rosefeldt stworzyt prezentacje wideo, ztozong z 13 czesci.

W kazdej z nich stynna aktorka Cate Blanchett odgrywa inng
role i przemawia stowami wybranego manifestu (stad tytut
dzieta — Manifesto). Artystka wciela sie w skrajnie odmienne
role, m.in. bezdomnej, maklerki gietdowej, pracownicy
przetwdrni $mieci, dyrektorki, piosenkarki, uczonej, gospodyni
domowej, prezenterki TV i nauczycielki. W jej stowach

mozna rozpoznac¢ przetworzone manifesty futurystow,
konstruktywistow, dadaistow, ekspresjonistéw i innych

grup artystycznych. Awangardowe postulaty padaja z ust
réznych bohaterek w zaskakujgcych sytuacjach i niezwyktych
sceneriach rodem z filmu katastroficznego, science fiction,

aF

Cate Blanchett
MANIFES'I'O

basni czy dramatu, co kaze zastanowi¢ sie nad sensem )
i aktualnoscig nowatorskich niegdys idei.

A film by Julian Rosefeldt
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Fotokolaz Ciecie kuchennym nozem Dada przez piwny brzuszek Republiki technika i tworzywo
Weimarskiej zostal skomponowany z powycinanych fragmentéw zdjec i na-
piséw pozyskanych z gazet, czasopism, plakatéw, ulotek. Poszczegdlne ele-
menty sa w réznej skali, a ich rozmieszczenie umozliwia przyjecie wielu réz-

nych perspektyw. Kolorystyka pracy jest stonowana, dominuja odcienie sepii, kolorystyka
z dodatkiem szarego blekitu i elementami w tonacji czarno-biatej. Widoki
nowoczesnej metropolii (Berlina) wypelnionej ttumami ludzi przenikaja sie ze opis elementéw kolazu

zdjeciami maszyn i urzadzen, przywolujacych skojarzenia z nowoczesnoscia
i ze spoteczenstwem, dziatajacym jak mechanizm. Wsréd ukazanych postaci
mozna rozpoznac ideologéw komunizmu (m.in. Marksa i Lenina), powszech-
nie woéwczas znanych politykéw i wojskowych, gwiazdy sportu i artystéw,
w tym dadaistéw. Czes$¢ postaci zostala rozczlonkowana, dziwaczne sylwetki
posktadane z kilku modeli wykonuja rézne, niekiedy absurdalne czynnosci.
Poszczegdlne sceny cechuje pozorny brak wzajemnych powiazan.
Kompozycja sprawia wrazenie chaotycznej, jej odczytanie jest utrudnione kompozycia
ze wzgledu na nagromadzenie oraz nakladanie si¢ obrazéw. Uklad w dziele
opiera si¢ na liniach przekatnych. Jedna z nich (lewy dolny rég — prawy gérny
rég) wyznacza plaszczyzne gesto zagospodarowang powycinanymi elementa-
mi, natomiast druga (prawy dolny ré6g — lewy gérny rég) oznacza obszar, gdzie
nagromadzenie obrazéw jest mniejsze i prze$wituje jasne tfo podktadu. W ten
sposéb kompozycja zostata zréwnowazona przez wzajemne uzupelnianie stref
optycznie cigzkich i lekkich. Ten ukfad kfadzie akcent na $rodek kompozy- akcent kompozycyjny
cji, w ktérym umieszczono cialo tancerki. Znajdujaca sie powyzej glowa jest
fragmentem portretu Kithe Kollwitz, niemieckiej rzezbiarki i graficzki — to
wyraz uznania Hannah Hoch dla tej wybitnej artystki. Calo$¢ uzupelniaja informacije o napisach
umieszczone miedzy zdjeciami napisy, zfozone z réznych krojéw i wielkosci
liter. Uktadaja sie w stowa, wérdd ktérych najczesciej wystepuje dada, oraz
hasta: Zainwestuj pieniadze w Dadal, Ha, ha! Mtody cztowieku, Dada to nie
nurt w sztuce, Przylacz sie do Dada!. Typografia nadaje poszczegdlnym sce-
nom komiksowy charakter.
Fotokolaz Hannah Hoch — czolowej przedstawicielki berlinskiego ruchu kontekst historyczny
dadaistycznego — jest krytycznym komentarzem dotyczacym wydarzen towa-
rzyszacych powstaniu Republiki Weimarskiej. Paristwo niemieckie po klesce
wojennej borykalo si¢ z kryzysem gospodarczym, préby ustabilizowania sytu-
acji politycznej byty nieudolne — m.in. przesladowano komunistéw, z ktérymi
sympatyzowala artystka, podobnie jak wigkszos$¢ dadaistéw. W roku powsta-
nia omawianego dziela w Berlinie mialy miejsce strajki robotnicze i krwa-
we walki uliczne. Struktura pracy odzwierciedla éwczesny chaos wydarzen
spoteczno-politycznych. Artystka odniosta sie takze do przemian obyczajo- kontekst kulturowy
wych — przywolany w tytule ndz dada ma przecia¢ piwny brzuszek Republiki,
symbolizujacy konserwatywne mieszczanskie poglady. Czasy zadowolonego,
leniwego, bezmyslnego dobrobytu skorczyly sie wraz z przedwojennym po-
rzadkiem $wiata. Nadchodzi radykalna zmiana kulturowa, dla artystki ozna-
czajaca réwniez réwnouprawnienie plci. Niektére z ukazanych postaci stano-
wia krytyke dawnych wzorcéw kobiecosci.
Analiza poszczegblnych grup elementéw wykazuje, ze fotokolaz jest tak- klucz interpretacyjny
ze swoistym dzietem programowym: lewa polowa pracy poswiecona zostala
dada-propagandzie, prawy dolny rég ukazuje zwolennikéw ruchu, natomiast
gérny obszar po prawej grupuje antydadaistow, przedstawicieli starego po-
rzadkuy, co zostalo podkreslone stosownym napisem.
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nie wowczas znanych politykéw i wojskowych, gwiazdy sportu i artystéw,
w tym dadaistow. Czes$¢ postaci zostala rozcztonkowana, dziwaczne sylwetki
posktadane z kilku modeli wykonuja rézne, niekiedy absurdalne czynnosci.
Poszczegdlne sceny cechuje pozorny brak wzajemnych powiazan.
Kompozycja sprawia wrazenie chaotycznej, jej odczytanie jest utrudnione kompozycja
ze wzgledu na nagromadzenie oraz nakladanie si¢ obrazéw. Uktad w dziele
opiera sie na liniach przekatnych. Jedna z nich (lewy dolny rég — prawy gérny
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mi, natomiast druga (prawy dolny rég — lewy gérny rég) oznacza obszar, gdzie
nagromadzenie obrazéw jest mniejsze i prze$wituje jasne tto podkiadu. W ten
sposob kompozycja zostata zréwnowazona przez wzajemne uzupelnianie stref
optycznie cigzkich i lekkich. Ten ukfad kiadzie akcent na $rodek kompozy- akcent kompozycyjny
cji, w ktérym umieszczono cialo tancerki. Znajdujaca sie powyzej glowa jest
fragmentem portretu Kithe Kollwitz, niemieckiej rzezbiarki i graficzki — to
wyraz uznania Hannah Hoch dla tej wybitnej artystki. Catos¢ uzupetniaja informacije o napisach
umieszczone miedzy zdjeciami napisy, zfozone z réznych krojow i wielkosci
liter. Uktadaja sie w stowa, wéréd ktérych najczesciej wystepuje dada, oraz
hasta: Zainwestuj pienigdze w Dadal, Ha, ha! Mtody cztowieku, Dada to nie
nurt w sztuce, Przytacz sie do Dada!. Typografia nadaje poszczegélnym sce-
nom komiksowy charakter.
Fotokolaz Hannah Hoch — czolowej przedstawicielki berlinskiego ruchu kontekst historyczny
dadaistycznego — jest krytycznym komentarzem dotyczacym wydarzen towa-
rzyszacych powstaniu Republiki Weimarskiej. Paristwo niemieckie po klesce
wojennej borykalo si¢ z kryzysem gospodarczym, proby ustabilizowania sytu-
acji politycznej byly nieudolne — m.in. przesladowano komunistéw, z ktérymi
sympatyzowala artystka, podobnie jak wiekszo$¢ dadaistéw. W roku powsta-
nia omawianego dzieta w Berlinie mialy miejsce strajki robotnicze i krwa-
we walki uliczne. Struktura pracy odzwierciedla éwczesny chaos wydarzen
spofeczno-politycznych. Artystka odniosla sie takze do przemian obyczajo- kontekst kulturowy
wych — przywotany w tytule néz dada ma przeciaé piwny brzuszek Republiki,
symbolizujacy konserwatywne mieszczanskie poglady. Czasy zadowolonego,
leniwego, bezmyslnego dobrobytu skonczyly sie wraz z przedwojennym po-
rzadkiem $wiata. Nadchodzi radykalna zmiana kulturowa, dla artystki ozna-
czajaca réwniez réwnouprawnienie plci. Niektoére z ukazanych postaci stano-
wig krytyke dawnych wzorcéw kobiecosci.
Analiza poszczegdlnych grup elementéw wykazuje, ze fotokolaz jest tak- klucz interpretacyjny
ze swoistym dzielem programowym: lewa polowa pracy po$wiecona zostala
dada-propagandzie, prawy dolny rég ukazuje zwolennikéw ruchu, natomiast
gbrny obszar po prawej grupuje antydadaistow, przedstawicieli starego po-
rzadku, co zostalo podkreslone stosownym napisem.
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E Przyjrzyj sig uwaznie reprodukcji pracy Marcela Duchampa Dilaczego nie kichac
Rose Sélavy?. Odszukaj w dostepnych Zrédtach reprodukcje innych dziet tego
artysty oraz informacje o nich. Poréwnaj zaprezentowany obiekt z pozostatymi
pracami Duchampa. Nastepnie dokonaj analizy i interpretacji dzieta. Pomogg Ci
w tym pytania zamieszczone ponizej.

MARCEL DUCHAMP, Diaczego nie kicha¢ Rose Sélavy?, technika mieszana — drewno, metal, marmur,
rybi szkielet, termometr, szkto, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku, oryginat: 1921 r.
(w 1964 r. repliki wykonane wg wskazdwek autora)

1. Z jakich elementdw sktada sie dzieto? Czy tatwo rozpoznac jego sktadniki?

2. Jakie wrazenia i skojarzenia wywotuje praca Duchampa?

3. Czy prace mozesz oceni¢ jako fadng lub brzydka? Czy Twoim zdaniem ma to znaczenie
w przypadku tego obiektu?

4. Jaka byta rola artysty w stworzeniu tego dzieta?

5. Jakie cele mdgt miec autor pracy?

6. Czy Twoim zdaniem poszczegdlnym elementom dzieta mozna przypisac sensy
symboliczne, ukryte?

7. Jak rozumiesz tytut pracy? Kim jest zagadkowa Rose Sélavy i dlaczego artysta
wspomina o kichaniu?

8. Jak oceniasz pomyst artysty na dzieto? Czy ta koncepcja Cie przekonuje? Dlaczego?

9. Do jakiego typu dziet mozna zaliczy¢ prace Marcela Duchampa?
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AWANGARDA POCZATKU XX W. W SKROCIE

» Awangarda to ogot zréznicowanysh ruchéw i kierunkow
artystycznych z lat ok. 1905-1929 (1939). Twadrcy tego
okresu buntowali sie przeciwko kanonom klasycznej
sztuki i estetyce opartej na idei piekna, byli zafascyno-
wani przyszioscig sztuki i spoteczenstwa.

¢ Do najistotniejszych cech wystapier awangardowych
zaliczamy: bezkompromisowos$é, dystans do wspot-
czesnosci, przewartosciowanie tradycji, wszechstron-
nosé, programowosé, buntowniczosé i idealizm.

» Giéwne nurty awangardy europejskiej to: fowizm, eks-
presjonizm, kubizm, futuryzm, dadaizm i surrealizm.

* Wsrdd najwazniejszych ruchéw artystycznych i ugru-
powan polskiej awangardy znajduija sig: formisci, awan-
garda fodzka, grupy Bunt i Rytm, kapisci oraz Grupa
Krakowska.

» Neoawangarda, czyli nowa, druga awangarda, to fala
nowatorskich dazen, ktére pojawity sie w Europie w la-
tach 50. i 60. XX w. ArtySci tamtego czasu byli $wiad-
kami kryzysu sztuki, kultury i natury ludzkiej. Swoja
tworczoscia probowali odpowiedzieé na przemiany
zachodzace we wspoétczesnym im swiecie.

ZADANIA I POLECENIA

n Wyobraz sobie galerie sztuki lub muzeum, w ktdrych
widzowie dowolnie komponuja wystawy, a nawet
wspottworzg dzieta sztuki. Przedyskutujcie w klasie,
jakie formy mogtby przybraé taki kontakt ze sztuka.
Czy ta wizja Was przekonuje? Uzasadnijcie Wasze
odpowiedzi.

H Przygotuj prace, w ktdrej zwizualizujesz dynamike ru-
chu w czasie. Zastosuj w tym celu medium fotogra-
ficzne lub filmowe. Inspiracji mozesz poszukac w pra-
cach futurystow.

B Wykonaj fotokolaz dotyczacy waznej dla Ciebie kwe-
stii, np. dyskutowanej w mediach spotecznosciowych.
Postuz sie fragmentami zdje¢, ilustracji, memadw, grafik
internetowych i liternictwem. Nadaj swojej pracy inte-
resujgcy tytut.

(%) SZUKAJ SZTUKI

» Brassai, Rozmowy z Picassem, Warszawa 1979.

» Matgorzata Czyriska, Kobro. Skok w przestrzen,
Wotowiec 2015.

» Piotr Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie
graficzne 1919-1949, Krakdéw 2017.

» Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpani,
Polsce, Europie, Warszawa 2015.

¢ Do cech ruchéw neoawangardowych nalezg m.in. za-
interesowanie wspdétczesnoscig, rzeczywistoscia spo-
teczna, technologia i kulturg masowa.

» Bezposrednia kontynuacjg awangardowych innowacy
jest rozwdj sztuki abstrakcyjnej, nieprzedstawiajace:.

« Postmodernizm to epoka w rozwoju wspoiczesne kul-
tury, trwajgca od lat 70. XX w. do korica stulecia. Post-
modernisci byli rozczarowani awangardowymi ideatam:.
ktdre okazaty sie nieprzydatne w obliczu tragedii Il wojny
Swiatowej, a nastepnie rozwoju masowego spoteczen-
stwa. Skupili sie na poszukiwaniu jezyka sztuki przy-
stosowanego do chaotycznego obrazu rzeczywistosci.

» Najwazniejsze zdobycze awangardy to: sztuka zaanga-
zowana spotecznie, dzieta z codziennych przedmiotow
i odpadkdw, poszukiwania nowych medidw, tworzyw
i Srodkow wyrazu, wystgpienia w przestrzeni publicznej,
aktywizowanie odbiorcéw, strategia szokowania widzow,
wprowadzenie humoru do tworczosci artystycznej, uka-
zywanie prywatnych przezyé, zastosowanie brzydoty za-
miast piekna, tworzenie na granicy réznych dziedzin sztu-
ki, wizja sztuki jako przestrzeni komunikacji spoteczne;.

ﬂ Przygotuj kolaz bedacy przeksztatceniem dzieta sztu-
ki, ktére szczegdlnie Cie zaintrygowato lub jest wazne
Twoim zdaniem. Mozesz potaczyé kolaz z rysunkiem,
malarstwem i technikami mieszanymi.

B Poszukaj informacii o wydarzeniach, ktdre odbyly sie
w réznych miastach w ramach obchoddéw 100-lecia
awangardy w Polsce. Czy w poblizu Twojej miejsco-
wosci réwniez zorganizowano takie wydarzenie? Przy-
gotuj na ten temat prezentacje, ktdrg przedstawisz
pozostatym osobom z klasy.

I3 Przed nastepna lekcja zastandw sie, jakich mozliwosci
- Twoim zdaniem — nie wykorzystali tworcy awangar-
dowi. Czego nie przewidzieli, a co jest dzis powszech-
nym zjawiskiem? Co mozna by doda¢ do listy innowa-

cyjnych pomystéw? |_l$

» Nika Strzeminska, Sztuka, mitosc i nienawisc.
O Katarzynie Kobro i Wiadystawie Strzemiriskim,
Warszawa 2001.

» Nika Strzeminska, Katarzyna Kobro, Warszawa
2004.

» Organizatorzy zycia. De Stijjl, polska awangarda
i design, £6dz 2017.

» Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie
przyrody, £6dz 2017.
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